A grafica feminista

Uqui Permui Martinez

A gréfica como expresion das ideas

O feminismo contemporaneo ten unha historia cargada de marcas e pinta-
das nas ruas que tefien como funcién comunicar, dun xeito rapido e directo,
as suas mensaxes politicas. Estes graffitis son realizados, a maioria das
veces, de maneira espontanea polas propias activistas. Malia seren graficas
bastante precarias, eran —e seguen a selo, en moitos casos— a unica forma
posible de facer visible e difundir unha mensaxe & marxe do discurso esta-
blecido; podense considerar, daquela, armas de comunicacion subversiva e,
como tales, ilegais e anonimas.

Algo similar sucede coas pancartas e os carteis que se utilizan nas mani-
festacions, mesmo co propio corpo cando o empregamos como ferramenta
politica, ainda que, obviamente, € menos anonimo. En calquera caso, as
graficas que se usan tefien mais en comun do que poderiamos pensar en
principio.

Activismo grafico

Desde os setenta, os movementos feministas, un dos colectivos sociais
mais activos a nivel mundial, utilizaron todo tipo de ferramentas creativas
para expresarse, na maioria dos casos de forma colaborativa e outorgandolle
unha grande importancia ao proceso, tanto na creaciéon de consignas como
na producion, valéndose de técnicas como a colaxe e a fotomontaxe, que,
ademais de seren técnicas doadas de desenvolver en colectividade, son cla-
ramente transgresoras; como sinala Raquel Pelta «socavan a pureza formal
que desde as vangardas histéricas dominou o desefio grafico —e que atopou
a slia maxima expresion na Escola Suiza—. Nese sentido, na grafica feminista
podemos atopar propostas realmente sucias, moi proximas as expresions do
movemento punk»'.

Asi mesmo, Martha Scotford chamalles a estas graficas messy history
(historias desordenadas), como unha forma alternativa de comunicar, trans-
gresora e diferente & convencional. Scotford, igual que Pelta, oponas as
historias pulcras, dominadas pola clase media heteronormativa e privilexiada.
Tamén Sheila Levrant —desefiadora e investigadora— relaciona esta desorde
cos traballos de patchwork realizados polas mulleres, considerandoos como
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un material de ensamblaxe de experiencias e fragmentos espazo-temporais,
en contraste co racionalismo patriarcal, que desdefa o particular e persegue
o0 universal®.

Nesta lifia podemos atopar traballos de varios grupos feministas, como as
Chicago Women'’s Graphics Collective (CWGC), grupo fundado en 1970,
e en activo ata 1983, que seguen a ser recofiecidas na actualidade como
exemplo de feminismo, desefio social e activismo. O CWGC realizaba
obradoiros de formacion para as mulleres que se querian incorporar ao
grupo, e os carteis e slogans creabanse, de forma colectiva, en encontros
“onde a autocritica era fundamental para acadar resultados eficaces™. Este
colectivo empregaba diferentes técnicas, sendo especialmente interesante o
tratamento tipografico, como nos carteis Women are not chicks ou Women
working®, nos cales utilizan suxestivas composicions tipograficas e lettering.
O obradoiro pechou definitivamente en 1990.

Tamén o grupo londiniense See Rede Women’s Workshop creaba os seus
carteis de forma colectiva. O grupo foi fundado por tres ex-estudantes de
arte en 1974. “Reunimonos a través dun anuncio colocado en Red Rag,
unha revista feminista radical pedindo mulleres interesadas en formar un
grupo para mirar e combater as imaxes negativas das mulleres na publicida-
de e os medios de comunicacion™.

Un caso diferente é o das Riot grrrl, un colectivo feminista que naceu a prin-
cipios dos noventa nos Estados Unidos, vinculado a4 musica independente
e que tifia como finalidade “bombardear o centro neuralxico da falocracia
do rock”, en palabras de Kim Gordon, baixista de Sonic Youth®. Un dos
primeiros grupos foron as Bikini Kill, e o primeiro fanzine editouse en 1992.
Un dos referentes mais cofecidos seria Kurt Cobain e o seu grupo Nirvana.
A sua influencia tamén chegou ata o contexto espafiol, ainda que en menor
medida, con Pauline en la Playa, Las Vulpes ou Hello Cuca, entre outros
grupos. A nivel tipografico, é unha clara mostra do eclecticismo que se vivia
en case todos os movementos sociais que seguian a consigna do “faino

ti mesmo” (do it yourself), con propostas moi diferentes, radicais e sucias,
propias do movemento punk.

Durante a década dos oitenta, e tamén cun uso tipografico determinante,
destaca especialmente o traballo de Barbara Kruger, neste caso xa usando
letra tipografica, normalmente a Futura Bold, coa que interpela directamente
o publico, que queda atrapado tanto polo grosor como polo tamafo das
letras. A Futura, ainda que neste caso condensada, é tamén a tipografia
utilizada polo colectivo de artistas Guerrilla Girls.

Ainda que ata agora os exemplos que expuxen son de tipografia robusta -
negra, en pau seco—, tamén atopei o uso da letra caligrafica, maiormente en
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Latinoamérica. Pddese dicir que esta no lado oposto da anterior tipografia;

€ unha grafica en minusculas, escrita de maneira continuada. Un exemplo
desta forma podese observar no colectivo mexicano Polvo de Gallina Negra,
fundado en 1983 por Maris Bustamante e Ménica Mayer; é un dos primeiros
grupos de arte feminista en México, ainda en activo. Tamén as bolivianas
Mujeres Creando utilizan para as suas pintadas de rua a escritura caligrafica,
que resulta proxima e amable, en contraste co contido, que adoita ser agre-
sivo. O seu uso pode ser tamén como expresion de rexeitamento & tipografia
centroeuropea. Este colectivo, que segue activo desde finais dos oitenta,
publica libros e revistas como Mujer Publica, cunha lifia grafica moi similar, o
que consegue crear unha identidade propia e recofiecida.

Outra experiencia interesante atopeina no Cairo (Exipto), onde as mulleres
tiveron un papel importante nas manifestacions da contracultura, a partir da
Primavera Arabe de 2011, xa que tamén a represién tivo unha maior inciden-
cia sobre elas. Unha imaxe que se converteu en icona feminista e revolu-
cionaria foi a dun grupo de axentes atacando unha manifestante con veo e
medio espida. A partir desa imaxe, varias activistas e grafiteiras, como Bahia
Shehab, Mira Shihadeb ou Geel el Shaikh, comezaron a pintar os muros do
Cairo cun modelo en que se plasmaba un suxeitador azul e a mensaxe “lon-
ga vida a unha revolucion pacifica”. Como declaran estas activistas, “a arte
urbana é unha forma de zarandear a zona de confort e o ambiente relixioso™”.
Creouse o grupo de grafiteiros/as Sit al-hita para darlles visibilidade e pre-
senza as mulleres no espazo publico.

En todas estas manifestacions o que se pon en evidencia €, por un lado,

a relacién da gréfica rueira espontanea, sucia e rotunda cos movementos
sociais en xeral e, mais concretamente, pola sua maior actividade na rua, co
movemento feminista. E, por outro lado, a homoxeneidade grafica dentro dos
colectivos como forma identitaria de recofiecelos e recofiecerse. Xa sexa

co uso de maiusculas en pau seco ou coa utilizacion da caligrafia conti-

nua, tratase de alcanzar o publico da forma mais rapida posible e romper a
dicotomia que lle outorga & masculinidade unha relacién directa co espazo
publico, fronte ao espazo doméstico relacionado co feminino.

Esta identificacion foi a que levou a Carmen Nogueira a realizar as letras
bold en maiusculas para o proxecto Contenedor de feminismos (Carme No-
gueira, Uqui Permui e Anxela Caramés) e, de igual xeito, tamén o considerei
apropiado para crear a grafica nesta exposiciéon que conflie nun diadlogo
constante entre a arte e o activismo. Por ultimo, quero destacar tamén a in-
clusion do simbolo do lambda (M) coa finalidade de reforzar a letra e ampliar
o seu significado. O lambda é, desde os anos setenta, un simbolo interna-
cional dos movementos LGTBAQI.
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